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Tagungsprogramm: Zwischen Anspruch und Méglichkeit
— Kulturelle Bildung in Berliner Museen

Museen sind Orte der Selbstbildung und Wissensvermittlung. lhre Bestdnde er6ffnen Besuchern immer
wieder neue Moglichkeiten, sich der eigenen oder einer fremden Kultur anzundhern. Wie aber lasst sich
dieser Bildungsauftrag aus eigener Kraft erfolgreich erfiillen? Wo bedarf es externer Impulse und zusatz-
licher Unterstiitzung? — Zwischen Anspruch und Méglichkeit wollen wir den Stellenwert der kulturellen
Bildung in und fiir die Museen ausloten, strukturelle Herausforderungen benennen und die unterschied-
lichen Erwartungshaltungen seitens Politik, Verwaltung und Gesellschaft diskutieren. Anhand herausra-
gender Praxisbeispiele und gemeinsam mit Experten werden wir der Frage nachgehen, wie sich die
Vermittlungsarbeit heute praktisch und strukturell im Museum darstellt und perspektivisch weiterent-
wickeln ldsst.

9.30 Uhr Anmeldung | MARKTPLATZ Praxisbeispiele

10.00 Uhr BEGRUSSUNG Prof. Dr. Alexander Koch und Prof. Dr. Bernhard Graf
10.15 Uhr IMPULSVORTRAG Prof. Carmen Mérsch

11.00 Uhr KURZPRASENTATIONEN Praxisbeispiele

Vulpes Vulpes | Malve Lippmann und Marianne Wendt
ortsgesprache | Dr. Frauke Miera und Dr. Lorraine Bluche
Experimentierfeld Museologie | Dr. Susan Kamel und Christine Gerbich
Ohnmacht, Angst und Verziickung | Anja Edelmann
Museumsfiihrerschein | Anna Grosskopf
Deutsch-Polnische Tandemfiihrungen | Gregor H. Lersch und Anna Boroffka
WUNSCH DIR WAS! | Anna Giesecke und Judith Kirchner
De I'inimitié a I’amitié | Brigitte Vogel-Janotta
Anmoderation: Arnold Bischinger
12.00 Uhr Pause | MARKTPLATZ
Zusatzlich zu den Kurzprésentationen:
ABC der Vielfalt — Entdeckungen im Stadtmuseum Berlin
KinderKinsteZentrum — Kompetenzzentrum fir frihkindliche kulturelle Bildung
12.30 Uhr DISKUSSION
Kulturelle Bildung in Berliner Museen — Erwartungen, Aufgaben und Chancen
Prof. Carmen Moérsch, Ziircher Hochschule der Kiinste, Institute for Art Education
StS Mark Rackles, Senatsverwaltung fir Bildung, Jugend und Wissenschaft
Dr. Christine Regus, Senatskanzlei Kulturelle Angelegenheiten
Dr. Stefan Weber, Museum fiir Islamische Kunst

Monika Zessnik, Ethnologisches Museum, Museum fiir Asiatische Kunst,
Humboldt-Forum

Moderation: Leonie Baumann, Kunsthochschule WeiRensee
AUSBLICK Prof. Dr. Bernhard Graf und Prof. Dr. Alexander Koch
13.30 Uhr GET TOGETHER Gelegenheit zu Gesprachen und Imbiss
14.30 Uhr Ende | LMB-Mitgliederversammlung (fur Mitglieder)
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Essenz des Impulsvortrages von Prof. Carmen Morsch:
Flinf Funktionen von Vermittlung im Museum

AFFIRMATIVE FUNKTION

Diskurs: Kunstvermittlung hat die Funktion, das Museum in seinen durch die ICOM festgelegten Aufga-
ben — Sammeln, Bewahren, Ausstellen — effektiv nach auen zu kommunizieren. Kunst und das Museum
werden als spezialisierte Doméanen begriffen, fur die sich — legitimerweise — in erster Linie eine Fachof-
fentlichkeit interessiert.

Haufig anzutreffende Praktiken: Vortrage, andere Begleitveranstaltungen und Medien (wie Filmpro-
gramme, Expertinnenfiihrungen, Kataloge etc.), gestaltet von autorisierten Sprecherinnen (Expertin-
nen), die sich an ein Fachpublikum und eine von sich aus bereits interessierte Offentlichkeit wenden.

REPRODUKTIVE FUNKTION

Diskurs: Kunstvermittlung hat die Funktion, das Publikum von morgen heranzubilden und Offentlichkei-
ten, die nicht von alleine ins Museum gehen, an die Kunst heranzufiihren und deren Schwellendngste
abzubauen. Kunst und das Museum werden als Institutionen begriffen, die wertvolles Kulturgut bereit-
halten, zu dem einem moglichst breiten Publikum der Zugang erméglicht werden soll.

Haufig anzutreffende Praktiken: Angebote fiir Schulklassen und Lehrerfortbildungen, Kinder —und Fami-
lienangebote, Angebote fiir spezielle Interessensgruppen, flir Menschen mit besonderen Bediirfnissen.
Gestaltet von Museumspadagoginnen und Kunstvermittlerinnen.

DEKONSTRUKTIVE / KRITISCHE FUNKTION

Diskurs: Kunstvermittlung hat — unter Berticksichtigung der Erkenntnisse einer kritischen (oder auch
neuen) Museologie, wie sie sich seit den 1960er Jahren entwickelt — die Funktion, das Museum, die
Kunst und auch die Bildungs- und Kanonisierungsprozesse, die in diesem Kontext stattfinden, gemein-
sam mit dem Publikum kritisch und durch unterschiedliche Praktiken zu hinterfragen. Kunst und das
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Museum werden in erster Linie in ihrer gesellschaftlich zurichtenden und disziplinierenden Dimension,
als Distinktions-, Exklusions- und Wahrheitsmaschinen begriffen. Kunst wird auRerdem selbst in ihrem
dekonstruktiven Potential anerkannt — eine Kunstvermittlung, die selbst kiinstlerische Merkmale auf-
weist, von Kunst aus gedacht ist, wird paradigmatisch gesetzt.

Anzutreffende Praktiken: Workshopangebote, dialogische Formate und Interventionen in Ausstellungen
von und mit Kiinstlerinnen und Kunstvermittlerinnen, die sich diesem Anspruch verpflichtet fihlen.
Angebote mit diesem Anspruch, die sich an Gruppen wenden, welche in Bezug auf die Institutionen als
ausgeschlossen und benachteiligt markiert sind. Filhrungen mit kritischen Museologlnnen, dialogische
Flihrungen mit Personen aus anderen Berufsfeldern (Relativierung alleingiiltigen Wissens).

REFORMATIVE FUNKTION

Vermittlung als Moglichkeit der Verbesserung von (physischer) Zuganglichkeit, Besucherlnnenservice
und Gruppenbindung

TRANSFORMATIVE FUNKTION

Diskurs: Kunstvermittlung hat die Aufgabe, die Funktionen des Museums/ der Ausstellungsinstitution zu
erweitern und die Institution als Akteur gesellschaftlicher Mitgestaltung (auch politisch) zu positionie-
ren. Kunst und das Museum werden als lernende, in Verdnderung befindliche Organisationen begriffen,
bei denen es weniger darum geht, Gruppen an sie heranzufiihren, als dass sie selbst an die sie umge-
bende Welt — z.B. an ihr lokales Umfeld — herangefiihrt werden und sich fragen miissen, inwieweit die
Mitgestaltung unterschiedlichster Offentlichkeiten langfristig fiir ihren Erhalt notwendig sind.

Anzutreffende Praktiken: Programme, in denen Projekte mit unterschiedlichen Offentlichkeiten auto-
nom vom Ausstellungsprogramm durchgefiihrt werden, um in der Folge im Ausstellungsraum sichtbar
zu werden. Integrated Programming, keine kategoriale oder hierarchische Unterscheidung zwischen
kuratorischer Arbeit und Vermittlung. Ausstellungen, die durch das Publikum bzw. gesellschaftliche
Akteure, Aktivistinnen etc. im Museum gestaltet werden.

Quellen:

Morsch, C.: Am Kreuzungspunkt von vier Diskursen: Die documenta 12 Vermittlung zwischen Affirmati-
on, Reproduktion, Dekonstruktion und Transformation. In: Mdrsch, C. und das Forschungsteam der
documenta 12 (2009): KUNSTVERMITTLUNG 2. Zwischen kritischer Praxis und Dienstleistung auf der
documenta 12. Ergebnisse eines Forschungsprojekts. Berlin, Ziirich: Diaphanes.
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ABC der Vielfalt -
Entdeckungen im Stadtmuseum
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Die Praxisheispiele positionieren sich zur Frage:
Welche Chancen und Impulse setzt lhr Projekt fiir das Museum?

Vulpes Vulpes — Ein Fuchs kommt in die Stadt.
Ein Pop-up Bilderbuch liber das néachtliche Leben im Museum fiir Naturkunde

KURZINFO ZUM PROJEKT

Mehrere Tage lang verbrachten wir, mit Zeichenbrett und Stiften bewaffnet, im Museum fur
Naturkunde. Wir studierten die Tiere, zeichneten sie aus verschiedenen Perspektiven und entwickelten
eine Geschichte, die Uber ihre ndchtlichen Abenteuer berichtet. Der Rotfuchs, den wir in der Ausstellung
Biopolis kennenlernten, war das Vorbild fiir die Rotflichsin Rubina, die im Zentrum unserer Geschichte
steht. In der Jugendkunstschule Charlottenburg-Wilmersdorf ergdnzten wir die Bilder, schrieben die
Geschichte auf und begannen mit der Arbeit an einem Pop-Up Buch. Wir probierten verschiedene
Klapp-, Dreh- und Faltmechanismen aus, mit denen die Tiere lebendig gemacht werden sollten und
gestalteten aus den einzelnen Zeichnungen die Seiten des 70cm x70 cm grofRen Buches. SchlieRlich
drehten wir einen Film mit den Bildern und Texten des Buches, den wir mit selbstproduzierten und auf-
genommenen Gerduschen vertonten.

Projektleitung: Marianne Wendt und Malve Lippmann
Kooperationspartner: Museum fiir Naturkunde Berlin, Jugendkunstschule Charlottenburg-Wilmersdorf

Malve Lippmann: »Ausgehend von der Ausstellung und ihren Exponaten fiihren die Kinder die konzepti-
onelle Idee des Museums phantasievoll fort. Sie rezipieren auf eine intensivere, weil kiinstlerische Art
und Weise und verbinden sich durch den wiederholten Aufenthalt im Museum mit dem Ort, indem sie
ihn sich zu eigen machen. Zudem generiert der Workshop ein neues Publikum, das sich intensiv mit dem
Ort identifiziert und als Multiplikator in seinem Umfeld wirken kann. Die Prasentation der intensiven
Auseinandersetzung mit den Sammlungsinhalten holt den Blick der Besucher zuriick ins Museum. Der
Film Vulpes Vulpes ist ein gutes Mittel, um die museumspadagogische Arbeit zu prasentieren.

Ausblick: Bei einer Weiterentwicklung bzw. dhnlichen Projekten, an denen wir gerade arbeiten, kdnnte
friihzeitig in Zusammenarbeit mit dem Museum an eine Publikation (Buch/CD) gedacht werden, die
kindgerecht ist, aber auch den Kriterien von Museumsshops gerecht wird.

Mit unseren Projekten wollen wir die Kinder zum genauen Hinschauen bewegen. Gleichzeitig wollen wir
ihre Phantasie anregen, von der Realitdt ausgehend eine eigene kiinstlerische Wirklichkeit zu erschaffen.
In diesem Zusammenhang bietet das Museum die Moglichkeit, anhand von realen ausgewahlten und
wissenschaftlich relevanten Exponaten, sich dem gewahlten Thema mit verschiedenen kiinstlerischen
Ausdrucksmedien fundiert und komplex anzunahern:

e  Zeichnen nach der Natur und davon ausgehend Entwickeln einer Phantasie

e Der Ort als Inspiration fiir beschreibende Texte, aber auch fir das Erfinden einer fiktiven Ge-
schichte

e Entwicklung einer eigenen akustischen Vorstellung anhand von Studienaufenthalten im Tonar-
chiv, aber auch der visuell zu rezipierenden Exponate

e Gleichzeitige Einflihrung in die Grundlagen von Aufnahme- und Tontechnik

e Kreative Umsetzung des Erlebten und Gesehenen in eigene Phantasiewelten und in ein kiinstle-
risches Produkt, hier z.B. in rdumliche Gebilde, ein eigenes Buch, ein Film etc.

Bei unseren Projekten sehen wir die Kinder als gleichberechtigte kiinstlerische Partner, die Kompeten-
zen haben, welche die unseren erganzen — den Zugang zu einem direkten und intuitiven kiinstlerischen
Ausdruck.«
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ortsgesprache: stadt — migration — geschichte. vom halleschen zum frankfurter tor

KURZINFO ZUM PROJEKT

Stadte sind immer von Migration gepragt: von Menschen, die einwandern, auswandern, die Schutz,
Arbeit oder ein neues Leben suchen, die sich niederlassen, die pendeln oder voriibergehend bleiben.
Berlin und der Bezirk Friedrichshain-Kreuzberg sind ohne Migration nicht denkbar. Die Ausstellung zeigt,
dass Stadt- und Migrationsgeschichte untrennbar miteinander verbunden sind. Zugleich gibt sie der
Vielstimmigkeit in der Stadt Raum: Denn die Geschichte des Bezirks ist so facettenreich,
widersprichlich und vielschichtig wie die Menschen, die hier leben.

Die Ausstellung durchkreuzte herkdmmliche Erzahlweisen von Stadtgeschichte, indem sie die Vielschich-
tigkeit des Bezirks entlang von konkreten Orten erzéhlte. Im ersten Ausstellungsraum wurden sechs
markante Orte in ihrer historischen Tiefe vorgestellt: das Urbankrankenhaus, die Oberbaum City, die
Samariterkirche, die Karl-Marx-Allee, der Gorlitzer Park und der Mariannenplatz. Im zweiten Ausstel-
lungsraum erzahlten Bewohner und Bewohnerinnen des Bezirks ihre persénlichen Geschichten zu wei-
teren, bisher rund 120 Orten. Hier folgten die Besucher auf einem Gberdimensionierten Stadtplan per
iPod den ortsgespréichen. Zugleich hatten sie die Moglichkeit, selbst neue Ortsgeschichten beizutragen.
Die Ausstellung ortsgespriche wurde unter Beteiligung zahlreicher Kreuzberger und Friedrichshainer
entwickelt, die mit Workshops, einem Beirat, in Interviews und Gesprdchen zur Ausstellung beitrugen.

Projekttrager: Bezirksmuseum Friedrichshain-Kreuzberg [www.kreuzbergmuseum.de
Kuratorinnen: Dr. Frauke Miera und Dr. Lorraine Bluche |Jwww.miera-bluche.com

Kooperationspartner: Stadtmuseum Berlin

Dr. Frauke Miera und Dr. Lorraine Bluche: »Der innovative Ansatz, Migrationsgeschichte nicht als die
Geschichte der Anderen sondern als selbstverstandlichen Teil der allgemeinen Geschichte zu erzdhlen,
kann eine Pilotfunktion flir andere kulturhistorische Museen haben. Weiterhin ist das im Projekt prakti-
zierte Prinzip der Partizipation ausbaufahig: Mit partizipativen Methoden l&dsst sich dem Ziel ndherkom-
men, dass Museen sich fiir das Wissen und die Interessen ihrer (potentiellen) Besucher 6ffnen und letzt-
lich interkulturell sowie inklusiv arbeiten.

SchliefRlich stellt die in der sogenannten Audio-Etage der Ausstellung begonnene Sammlung von Ortsge-
schichten den Auftakt flr die Realisierung eines alltagsgeschichtlichen, multiperspektivischen und orts-
bezogenen Audio-Archivs der Gegenwart fiir die Stadt Berlin dar.

Wir pladieren dafiir, den Begriff der Kulturellen Bildung in der Museumsarbeit nicht auf kiinstlerische
Zugange im engeren Sinne zu reduzieren, sondern auch konzeptionell und methodisch innovative Pro-
jekte im Bereich der historisch-politischen Bildungsarbeit — insbesondere partizipative und inklusive
Projekte — als wichtige Beitrdge zur Kulturellen Bildung anzuerkennen.«


http://www.kreuzbergmuseum.de/
http://www.miera-bluche.com/
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Experimentierfeld Museologie — iiber das Kuratieren islamischer Kunst- und Kulturgeschichten

KURZINFO ZUM PROJEKT

Museen stehen als 6ffentliche Institution in der sozialen Verantwortung, sich mit der demographischen,
kulturellen und gesellschaftlichen Vielfalt der Gesellschaft auseinanderzusetzen. Das Experimentierfeld
Museologie verfolgt das Ziel, Museen zu inklusiven Orten der gesellschaftlichen Debatte zu machen.
Nach einer Bestandsaufnahme internationaler Best Practice Beispiele, haben die Museumswissenschaft-
lerin Susan Kamel und die Besucherforscherin Christine Gerbich neue Formen des Sammelns, der For-
schung und der Vermittlung erprobt. Dabei waren Fragen der Reprasentation marginalisierter gesell-
schaftlicher Gruppen ebenso wichtig wie partizipative Formen der Ausstellungsentwicklung. Die For-
scherinnengruppe wird nach Ende der Laufzeit weiterhin in die Entwicklung der neuen Dauerausstellung
des Museums fiir Islamische Kunst der Staatlichen Museen zu Berlin eingebunden sein.

Projektleitung: Christine Gerbich und Dr. Susan Kamel (Teilprojekt 1)

Kooperationspartner: Museum fiir Islamische Kunst, Bezirksmuseum Friedrichshain-Kreuzberg, Anatoli-
sche Museen, BMBF, Freundeskreis Museum fiir Islamische Kunst, Werkbundarchiv — Museum der Din-
ge, Stadtmuseum Berlin
Website:jwww.experimentierfeld-museologie.org

Christine Gerbich und Dr. Susan Kamel: »Das Projekt versteht Museen als Orte, an denen unterschied-
lichsten Offentlichkeiten der Zugang zu kultureller Bildung erméglicht werden soll. Fiir einen instituti-
onsinternen Wandel sind aus unserer Sicht zwei Dinge besonders bedeutsam: Der INREACH, also die
systematische Reflexion aller musealen Téatigkeiten in Bezug auf Fragen der Reprasentation sowie die
gemeinsame Formulierung von Zielvorstellungen in Bezug auf soziale Inklusion; die KOLLABORATION mit
Reprasentantinnen unterschiedlichster Offentlichkeiten, die hierbei beratende Funktion einnehmen.

Wir denken, dass eine Reflexion aller musealen Arbeitsfelder — vom Sammeln, Bewahren, Forschen,
Vermitteln Gber das Museumsmanagement — sowie die Sicht auf das Museumsobjekt zum jetzigen Zeit-
punkt notwendig ist: Ohne ein neues Sammeln der kulturellen Zeugnisse einer sich diversifizierenden
Offentlichkeit, ohne den Willen (ber (virtuelle) Repatriierung in den Austausch zu gelangen, ohne die
Suche nach neuen Forschungsfragen, die sich mit bislang vernachlassigten Geschichten (Hidden Histo-
ries) von z.B. Behinderten oder Frauen in der Kulturgeschichte beschaftigen, ohne das partizipative
Vermitteln mit Hilfe diverser Offentlichkeiten und ohne eine Diversifizierung der Teams in Bezug auf
Alter, Geschlecht, Ethnizitat, Behinderung, sexueller Orientierung, sozialer Herkunft besteht die Gefahr,
dass Museen zukinftig an Bedeutung verlieren.

Aus unserem Projekt heraus entstand die Idee, die zahlreichen Outreach-Programme der Museen durch
den von uns so betitelten INREACH, der ja in der Tagung von allen Gesprachspartnerinnen angenommen
wurde, zu ergdnzen und vermehrt Kosten und Energien auf das Museum als lernende Institution zu
geben. Zudem entwickelten wir das Prinzip des MUSEUMSDIWANS, eine heterogene Gruppe aus Besu-
cherlnnen, museumsaffinen Nicht-Besucherlnnen und Expertinnen, die unsere Ausstellungsentwicklun-
gen begleiten.

1. Der INREACH (Entwicklungsarbeit nach innen in das Museum hinein)
2. Der MUSEUMSDIWAN (kollaborative Ausstellungsentwicklung)
3. VERMITTLUNG ist ALLES — ALLES ist VERMITTLUNG


http://www.experimentierfeld-museologie.org/
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Wir denken, dass der Prozess der Ausstellungsentwicklung zukiinftig aus einem diversen Team zusam-
mengesetzt sein sollte. Hierzu mochten wir Sharon Macdonald — Museumswissenschaftlerin aus York —
zitieren:

While understanding what might be wanted by visitors — and those who do not visit — is cru-
cial to the successful museum enterprise, simply playing back what visitors might think that
they already wish to see tends to produce uninspired and quickly dated exhibitions. Thought-
provoking, moving, unsettling, uplifting, challenging, or memorable exhibitions, by contrast,
are more likely to be informed by extensive knowledge of diverse examples, questions of rep-
resentations, perception, museological syntax and the findings from nuanced and probing
visitor research.1

Das Ausstellungsteam durch Besucherforschung und kritische Museumswissenschaft zu erganzen ware
unser Wunsch.

Etwas pathetischer formuliert:

Lange Zeit hat das Museum versucht, den Menschen nach einem Bild zu formen — meist christlich, west-
lich, weill, mannlich, gesund, heterosexuell. Nun ware es vielleicht an der Zeit, dass sich das Bild der
Gesellschaft mit seinen vielféltigen Lebensweisen im Museum reprdsentiert sieht: vor der Vitrine, in der
Vitrine und hinter der Vitrine.«

)

! Sharon MacDonald: Expanding Museum Studies: An Introduction, in: Sharon MacDonald (Hg.): A Companion to
Museum Studies, Oxford 2011, S. 9.
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Ohnmacht, Angst und Verziickung — ein Museum der Gefiihle

KURZINFO ZUM PROJEKT

In einem flinf-monatigen Prozess haben zwei Schiillergruppen aus Berlin zum Thema Gefiihle kiinstle-
risch gearbeitet und sich dabei mit der Skulpturensammlung des Bode-Museums auseinandergesetzt.
Feierlicher Abschluss des Projekts war eine 6ffentliche Prasentation der Projektergebnisse in den Rau-
men des Bode-Museums, wo die Schiilerinnen und Schiiler auf den Spuren der Gefiihle als Experten
durch die Sammlung fihrten und im Anschluss gemeinsam als Gruppe lhre kiinstlerischen Ergebnisse
prasentierten.

Die Schilerinnen des LK-Kunst des Diesterweg Gymnasiums Ubernahmen innerhalb des Projekts die
Patenschaft fiur ein Geflihl, mit dem sie sich verbunden fiihlten und welches sie in der Sammlung wie-
derfanden und wurden auf diese Weise zu Expertinnen fir bestimmte Exponate, mit denen sie sich,
kiinstlerisch und kunsthistorisch eng begleitet, intensiv auseinandersetzen. Am Ende fiihrten sie als
Expertinnen durch die Ausstellung und traten in einer gemeinsamen Performance als Verlebendigung
ihrer Skulpturen auf.

Die Schiilergruppe der Heinz-Brandt-Schule gestaltete aus den kiinstlerischen Ergebnissen ihrer Projekt-
zeit (Skizzen, Malereien, Textfragmenten, Fotos und Collagen) eine groRe Bodeninstallation, die in der
Basilika aufgebaut wurde. In dieser selbstentwickelten Gefiihlslandschaft verortete und inszenierte die
Gruppe Miniaturen der Skulpturen, zu denen sie intensiv geforscht hatten. Auf diese Weise entstand
eine von den Schilerinnen und Schiilern selbst kuratierte Ausstellung von spatmittelalterlicher Sakral-
kunst zum Thema Gefiihle.

Projektleitung: Anja Edelmann, Alexandra Kersten und Ursula Rogg
Kooperationspartner: Bode-Museum, Diesterweg Gymnasium und Heinz-Brandt-Schule
Filmische Dokumentation (11min)|http://www.youtube.com/watch?v=xbr5291-mgk

Ursula Rogg: »Der befremdete Blick, der, zundchst nicht gelenkt, auf die expressiven spatmittelalterli-
chen Skulpturen fiel, legte Gesehenes auf Erlebtes, verleibte sich Teile von ihnen ein und belebte ihre
uralte Schénheit auf eine so bizarre wie beriihrende Art.

Letztlich war das der Ursprung dieses Experiments: Vergiss Geschichte und mach was damit!

Unorthodox, aber ungemein befreiend. Wie weit kann, darf und soll man das weiter denken?«


http://www.youtube.com/watch?v=xbr529I-mgk
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Museumsfiihrerschein

KURZINFO ZUM PROJEKT

Seit Dezember 2009 verbindet das Bréhan-Museum eine Schulpartnerschaft mit der benachbarten
Eosander-Schinkel-Grundschule. Durch die Teilnahme an dem Programm KUNSTE & SCHULE —
Partnerschaften fiir Berlin der Kulturprojekte Berlin GmbH wurde 2011 die Grundlage fiir eine langfristi-
ge Zusammenarbeit geschaffen.

Die Veranstaltungsreihe Museumsfiihrerschein lauft seit Herbst 2011 und befindet sich derzeit im drit-
ten Durchlauf. Dabei beschéftigt sich je eine 4. Klasse liber ein Schulhalbjahr intensiv mit der Sammlung
des Hauses, aber auch mit den verschiedenen Berufsgruppen, Aufgaben und Arbeitsabldufen in einem
Museum. Wie kommen die Kunstwerke in die Vitrinen? Wer entscheidet, was ausgestellt wird? Und was
passiert, wenn mal ein Kunstwerk kaputt geht? All das und noch mehr erfahren die Schiiler in Gespra-
chen mit den Museumsmitarbeitern, die Stlick fiir Stiick ein lebendiges Bild von der Arbeit in einem
Museum entstehen lassen. Die Kinder schauen dabei auch hinter die Kulissen und besuchen besondere
Orte: Im Depot lernen sie, was eine Inventarnummer ist und wie man ein Kunstwerk fachgerecht ver-
packt, und in der Restaurierungswerkstatt diirfen sie durch VergréBerungsglaser schauen und die feinen
Pinsel der Porzellanmaler ausprobieren.

Jede Klasse verwirklicht auBerdem ein kreatives Praxisprojekt, das durch die Sammlung des Bréhan-
Museums inspiriert ist. So wurden bisher Ornamente entworfen, Tierfiguren modelliert und Glaser be-
malt. Nach Zeicheniibungen und Entwirfen im Museum wird der praktische Teil im Kunstunterricht der
Schule realisiert. Zum Abschluss werden die Arbeiten der Kinder in einer kleinen Ausstellung im Museum
prasentiert. Anlasslich der Er6ffnung mit Lehrern und Eltern werden auch die

Museumsfiihrerscheine Uberreicht, die die Teilnehmer des Programms als Nachwuchs-
Museumsexperten ausweisen. Der Museumsfiihrerschein gilt als Gutschein fiir einen kostenlosen Be-
such im Bréhan-Museum, zu dem das Kind seine ganze Familie einladen darf.

Projekttrager: Brohan-Museum, Landesmuseum fiir Jugendstil, Art Deco und Funktionalismus (1889-
1939)

Kooperationspartner: Eosander-Schinkel-Grundschule
Website:lwww.broehan-museum.de/pdf/museumsfuehrerschein.pdf

Anna Grosskopf, Wissenschaftliche Volontarin: »Kulturelle Bildung bedeutet fir uns, Giber die Schwellen
des Museums hinaus in unserem Kiez aktiv zu sein.

Die Partnerschaft mit der Eosander-Schinkel-Grundschule ist fiir uns ein wichtiger Schritt in diese Rich-
tung: Fir viele Kinder und Eltern aus der Nachbarschaft ist der Museumsfiihrerschein die erste Beriih-
rung mit unserem Haus und einer Sammlung, die als 6ffentliche schlieRlich auch ihnen gehort. Wir freu-
en uns, dass dieses Angebot so gut angenommen wird und wir dadurch neue Impulse fiir unsere Muse-
umsarbeit erhalten.

In Zukunft mochten wir unser Engagement beibehalten und noch viele Nachwuchs-Museumsexperten
ausbilden. Ein neues Projekt zum Thema Migration und Museum wird auf den hier gewonnenen Erfah-
rungen aufbauen.«
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Deutsch-Polnische Tandemfiihrungen im Martin-Gropius-Bau
— Theorie und Praxis dialogischer Vermittlung und Wissensbildung in Museen und Ausstellungen

KURZINFO ZUM PROJEKT

Anlasslich der Ausstellung Tiir an Tiir. Polen und Deutschland. 1000 Jahre Kunst und Geschichte im Mar-
tin-Gropius-Bau entwickelte sich die Idee zu einem mehrstufigen Pilotprojekt. Den Auftakt bildete ein
fir Studierende des Fachbereichs Kulturwissenschaften der Europa-Universitat Viadrina angebotenes
Praxisseminar Interkulturelle historisch-politische Bildung in musealen Rdumen, das anhand der kriti-
schen Analyse von Museen vor Ort in Berlin, Brandenburg und Sachsen in die Methoden der angewand-
ten Geschichte einfiihrte. In Projektgruppen entwickelten die Studierenden dabei alternative Vermitt-
lungskonzepte. Da die gangige Praxis historischer Ausstellungen sehr hdufig Geschichte anhand von
Kunstwerken schildert, wurden die Studierenden wahrend des Seminars zudem mit den Grundlagen der
Kunstrezeption und Kunstvermittlung vertraut gemacht. Der besondere Fokus lag dabei auf der Theorie
und Praxis dialogischer Wissensbildung.

Im Anschluss an das Seminar entwickelten die Studierenden in deutsch-polnischen Zweierteams Rund-
gange durch die Ausstellung Tiir an Tiir. Polen und Deutschland. 1000 Jahre Kunst und Geschichte, auf
denen sowohl der Dialog mit der Besuchergruppe gesucht, als auch die deutsche und polnische Sicht-
weise reflektiert werden sollte.

Ansprechpartner: Dr. Felix Ackermann, Anna Boroffka, Gregor H. Lersch

Kooperationspartner: Martin-Gropius-Bau, Europa-Universitat Viadrina, Museumsdienst Berlin
Seminar{http://bit.ly/Umomh8)|
Ausstellung:|http://bit.ly/XBG1bc

Dr. Felix Ackermann, Anna Boroffka und Gregor H. Lersch: »Unserer Meinung nach ist der Erfolg partizi-
pativer Methoden der Wissensbildung und -vermittlung in Museen vor allem von zwei Faktoren abhan-
gig: von der aktiven Rolle potentieller Besucher sowie einem nachhaltigen Lernprozess der daran betei-
ligten Institutionen (bspw. Universitdat, Museum, Vermittlung) und Mitarbeitern. Unser Projekt zeigt,
dass Fuhrungen, die von einem Tandem geleitet werden die multiperspektivische Kommunikation mit
den Besuchern deutlich fordern und so eine sehr gute Methode sind, um beispielsweise bi-nationale
Zusammenhange in Geschichts- und Kunstausstellungen aufzuzeigen.

Unser Wunsch wadre es, interkulturelle Dialogformate und kritische Ausstellungsanalysen in die Vermitt-
lungsarbeit starker zu integrieren. Damit konnte die mitunter uniperspektivische Lesart oder gar affir-
mative Setzung einer Ausstellung aufgebrochen werden, womit sich fiir Besucher die Méglichkeit ergibt,
den Inhalt einer Ausstellung als mehrschichtig lesbar und auch verhandelbar wahrzunehmen. «
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WUNSCH DIR WAS!
Ideenwettbewerb fiir Jugendliche in den Museen Dahlem Berlin

KURZINFO ZUM PROJEKT

Mit WUNSCH DIR WAS!, einem Ideenwettbewerb fiir Jugendliche, engagieren sich die Staatlichen
Museen zu Berlin ganz besonders im Bereich der kulturellen Bildung fur Jugendliche. Damit laden sie
zum kritischen Denken lber Kunst, Kultur und die Institution Museum ein und ermdéglichen die aktive
Partizipation an der Kulturproduktion sowie die Mitgestaltung ihrer Museen.

WUNSCH DIR WAS! richtet sich an Jugendliche zwischen 13 und 18 Jahren. Ihre Wiinsche, Ideen und
Visionen zum Thema Museum erhalten hier eine Plattform. Das innovativste und realisierbare Konzept
wird von einer Jury aus Jugendlichen, Museumsexperten sowie Prominenten der Popkultur pramiert
und erhalt zur Umsetzung finanzielle Unterstiitzung und professionelle Beratung aus den Museen. Bei
WUNSCH DIR WAS! bleibt es nicht nur beim Wiinschen: Die Ideen von Jugendlichen werden ernst ge-
nommen, vorhandene Interessen unterstiitzt und ihre kulturelle Teilhabe wird in einem professionellen
und 6ffentlichen Umfeld geférdert.

WUNSCH DIR WAS! findet jahrlich an wechselnden Orten der Staatlichen Museen zu Berlin und nach
dem Auftakt im Hamburger Bahnhof — Museum fiir Gegenwart — Berlin 2011 nun in den Museen Dah-
lem statt.

Projekttrager: Staatliche Museen zu Berlin unter Projektleitung von Daniela Bystron, Besucher-Dienste
der Staatlichen Museen zu Berlin

Kooperationspartner: Sparkassen-Finanzgruppe und Jugendmagazin SPIESSER
Website:jwww.wuenschdirwas.museum

Anna Giesecke, Projektkoordination Museen Dahlem: »Die Ideen, die uns durch WUNSCH DIR WAS!
erreichen, zeigen uns, dass es sich lohnt, seine Nicht-Besucher, sein Publikum zu befragen und es an der
Kulturproduktion beziehungsweise der Museumsarbeit zu beteiligen. Wir lernen dadurch unser Publi-
kum besser kennen, verlieren es nicht aus dem Blick und bleiben wach gegeniiber blinden Flecken und
Missverstandnissen. Wir werden auch vor neue Aufgaben gestellt, denn zeitgemaRe, starker moderie-
rende und kooperative Arbeitsweisen in der Vermittlungsarbeit fordern ihre Foren und Rdume —im
wahrsten Sinne des Wortes — nachdricklich ein.

Wir verstehen kulturelle Bildung als lebensbegleitenden Lernprozess und als kontinuierliche Auseinan-
dersetzung des Menschen mit sich, der Umwelt und der Gesellschaft — unabhangig von Herkunft, Aus-
bildung und beruflichem Werdegang. Gleichzeitig sehen wir in der kulturellen Bildung einen wesentli-

chen Faktor flr die Starke einer Gesellschaft.«
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De l'inimitié a I’amitié — Von der Feindschaft zur Freundschaft
Ein deutsch-franzésisches Modellprojekt im Deutschen Historischen Museum Berlin

KURZINFO ZUM PROJEKT

Bereits seit 2009 bietet das Deutsche Historische Museum bilinguale deutsch-franzdsische museumspa-
dagogische Programme an. Die Fiihrungen und Geschichtswerkstatten stehen beispielhaft fir die Chan-
cen und Mdoglichkeiten einer sprach- und landerubergreifenden Bildungsarbeit. Zielgruppen sind Part-
nerschaftsprojekte deutscher und franzosischer Schulklassen, Schiiler deutscher Schulen mit fortge-
schrittenen Franzdsischkenntnissen und touristische Schulklassen aus Frankreich.

Die Sammlungen des DHM bilden eine gute Basis, um tber die Entwicklung der deutsch-franzésischen
Beziehungen zu sprechen. Im Programm De I’inimitié a I’'amitié: I’Allemagne et la France au XXe
siécle/Von der Feindschaft zur Freundschaft: Deutschland und Frankreich im 20. Jahrhundert werden die
wichtigsten Ereignisse der deutsch-franzdsischen Geschichte anhand von Schliisselobjekten vermittelt.
An diesem Punkt setzt das Modellprojekt an: Um besser an die Lebenswelten und den individuellen
Erfahrungshorizont der Schiler ankniipfen zu kénnen, werden die Schiiler im Vorfeld des Museumsbe-
suches schriftlich aufgefordert ein Objekt mitzubringen, das fiir sie persénlich Ausdruck ihrer deutsch-
franzdsischen Beziehungen ist. Im Verlauf der Fliihrung werden im Dialog mit den Schilern Zusammen-
hidnge zwischen ihren eigenen Objekten und den Objekten der Standigen Ausstellung hergestellt.
Dadurch entstehen verschiedene Perspektiven auf ein historisches Ereignis und damit unterschiedliche
Geschichtsdarstellungen: die Schiiler erkennen den Konstruktcharakter von Geschichte. Durch die aktive
Einbindung der Schiiler und ihrer mitgebrachten Objekte wird der Ausstellungsraum zum Handlungs-
raum. Die Schiler lernen die Institution Museum kennen, erkennen den Wert und die Bedeutung von
Objekten und Sammlungen. Speziell das bilinguale deutsch-franzdsische Programm sensibilisiert die
Schiiler fir ein europdisches Denken und regt das Hinterfragen ihrer eigenen Identitat an.

Projekttrager: Fachbereich Bildung und Vermittlung, Deutsches Historisches Museum (DHM)
Kooperationspartner: Sophie-Scholl-Schule Berlin

Website:|http://www.dhm.de/ausstellungen/museumspaedagogik/staendige-

ausstellung/lehrer.html#franzoesisch

Brigitte Vogel-Janotta, Leitung Fachbereich Bildung und Vermittlung: »Die Schiiler und Schilerinnen
beschaftigten sich mit ihrer Familiengeschichte und sahen dadurch die Rolle jedes Einzelnen in der Ge-
schichte. Sie lernten die Beziehung zwischen den beiden Staaten kennen, beschaftigten sich mit den
originalen, historischen Zeugnissen in der Ausstellung und lernten fiir die Zukunft. Das Museum bot
durch den Perspektivenwechsel in der Betrachtung der Landergeschichten Chancen fir alle, die Wichtig-
keit eines friedlichen Europas zu erkennen. Der Ausbau des Programmes auf andere Lander wie Polen
und Osterreich gibt spannende Impulse fiir die Museumsarbeit.

Kulturelle Diversitat, demographischer Wandel und eine globalisierte Gesellschaft sind die Herausforde-
rungen unserer Zeit, auch fiir Museen und im Bereich der Kulturellen Bildung. Lebenslanges Lernen und
der Wunsch nach mehr Teilhabe erfordern demzufolge lernende Kultureinrichtungen, die sich standig
weiterentwickeln.

Museen dienen heute einerseits als aktive Wissensspeicher mit dem Auftrag zu sammeln, das kulturelle
Erbe zu bewahren und auszustellen. Andererseits ermoglichen sie den Besuchern Uber vielseitige Ver-
mittlungsprogramme die Auseinandersetzung mit Fragen nach kultureller Herkunft, Identitdt und deren
Zusammenhang mit nationalen und europdischen Geschichtsbildern.

Die Herausforderung besteht darin, sich an rasch verandernde, teils unvorhersehbare Rezeptions- und
Lernverhalten der Besucher anzupassen. Allen gesellschaftlichen Schichten soll Zugang und Teilhabe an
Kultur und Geschichte ermdoglicht werden.«
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ABC der Vielfalt — Entdeckungen im Stadtmuseum Berlin

KURZINFO ZUM PROJEKT

Berliner Schilerinnen und Schiiler einer achten Klasse erkundeten Giber mehrere Wochen die Ausstel-
lung im Mérkischen Museum nach Zeugnissen, Dingen und Begriffen, die hier nicht heimisch waren. lhre
Ergebnisse werden nun ab dem 9. April vor Ort bis auf weiteres gezeigt.

Fir dieses Projekt recherchierten die Jugendlichen Objekte von A bis Z, deren Geschichte und Herkunft
auf Migration verweisen. Im Anschluss verfassten sie eigenstdandig Texte zu den Objekten und gestalte-
ten mit der Berliner Kiinstlerin Anja Edelmann ein Buch. Unter anderem finden sich in diesem Buch die
Erkenntnisse wieder, warum der Umhang der Spandauer Madonna arabische Schriftzeichen tragt, der
Ursprung der Drehorgel in Italien liegt und woher der Gendarmenmarkt seinen Namen hat. Insgesamt
haben die Schiilerinnen und Schiler 26 Objekte unter die Lupe genommen.

Das Buch ABC der Vielfalt — Entdeckungen im Stadtmuseum Berlin hilft zukUnftigen jungen Besuchern,
sich selbststandig im Museum zu bewegen und die Vielschichtigkeit, Wege, Einfllisse und Zuziige, die
Berlin pragten, selber zu erkennen. Letztlich wird Vielfalt als konstitutives Element in der Stadtgeschich-
te wie auch in der Gegenwart wahrgenommen. Das Projekt zeigt auf kiinstlerische Art und Weise die
kulturelle Vielfalt der Stadt, die sich selbstverstandlich im Stadtmuseum Berlin widerspiegelt.

Projekttrager: Stiftung Stadtmuseum Berlin
Kooperationspartner: Gabriele-von-Bililow-Oberschule, Berlin-Tegel

Dr. Claudia Gemmecke, Direktorin Abteilung Forum und Constanze Schréder, Fachbereichsleiterin
Museumspéadagogik: »Schul-Projekte wie das ABC der Vielfalt tragen dazu bei, die Vielfalt in unserer
Gesellschaft als konstitutives Element in der Stadtgeschichte wie auch in der Gegenwart wahrzuneh-
men. Die jungen Besucher erfahren anhand der historischen Objekte und ihrer eigenen Recherchen die
Vielschichtigkeit, Wege und Einfllsse, die Berlin pragten — das zu vermitteln ist die Kernaufgabe eines
Stadtmuseums.

Fiir ein historisches Museum hat die kulturelle Bildung ihre Bedeutung vor allem in der Reflexion histori-
scher, gesellschaftlicher oder sozialer Geschehnisse und Prozesse. Das Schopferische kann daher sehr
unterschiedlich ausgepragte Formen haben, im Mittelpunkt steht die kreative, selbstandige Erschlie-
Bung.«

14



Tagungsdokumentation | Podiumsdiskussion

Statements der Podiumsdiskussion:
Kulturelle Bildung in Berliner Museen — Erwartungen, Aufgaben und Chancen

Prof. Carmen Morsch, Zurcher Hochschule der Kiinste, Institute for Art Education

StS Mark Rackles, Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und Wissenschaft

Dr. Christine Regus, Senatskanzlei Kulturelle Angelegenheiten

Dr. Stefan Weber, Museum fir Islamische Kunst

Monika Zessnik, Ethnologisches Museum, Museum fiir Asiatische Kunst, Humboldt-Forum

Moderation: Leonie Baumann, Kunsthochschule WeiRensee

Dr. Stefan Weber: »Die Museumsinsel hat tolle Projekte, aber in der Kulturellen Bildung spielen wir noch
keine prdsente Rolle. Die zustandigen Personen sind zu wenige, das Team der Besucherdienste misste
verdoppelt werden, wir brauchten dazu eine Spritze vom Finanzministerium. Die Politik weil}, dass es
wichtig ist, Vermittlungsprogramme zu schaffen aber das Thema ist in den Képfen noch nicht angekom-
men. Die strukturellen Voraussetzungen sind noch nicht vorhanden.«

Dr. Christine Regus: »lch mochte nicht unter den Tisch kehren, dass es auch einer angemessenen finan-
ziellen Férderung bedarf, aber Museen missen sich vor allem erst einmal radikal zu ihrem 6ffentlichen
Auftrag bekennen. Das betrifft sehr stark das Selbstverstdandnis der Institutionen. Ich stelle immer wie-
der fest, dass die kulturelle Bildung vielerorts noch Sache der Volontarin ist. Kulturelle Bildung muss in
den Strukturen der grofRen Museen an zentraler und machtiger Stelle verankert werden.«

Leonie Baumann: »Herr Rackles, beim Berliner Projektfonds Kulturelle Bildung stellen die Museen laut
Statistik die wenigsten Antrage. Gibt es zwischen Schulen und Museen dort Férderbedarf?«
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StS Mark Rackles: »Da gibt es noch viel Potential, man kann in diesem Bereich mehr machen, Projekt-
mittel werden den Bedarfen gerechter als eine institutionelle Férderung. Die Museen kénnten da noch
aktiver werden.«

Monika Zessnik: »Ein Grund ist, dass Museen schon regelmafige Vermittlungsprogramme anbieten, das
bindet Ressourcen. Die Struktur von deutschen Museen ist auRerdem immer noch sehr sammlungsbe-
zogen. Hier liegt der Fokus immer noch eher auf Sammeln, Forschen und Bewahren, die Vermittlungs-
funktion spielt immer noch eine nachgeordnete Rolle.«

Leonie Baumann: »Das Verhaltnis zur Kunstvermittlung gilt es also zu verbessern. Frau Mdrsch, was hat
sich in der Zeit, in der Sie sich mit dem Thema beschaftigen verandert?«

Prof. Carmen Morsch: »Das Thema hat an Relevanz gewonnen, politische Verlautbarungen sind mehr
geworden. Frilher wurden zum Beispiel in Wien Schilder im Museum aufgestellt, man solle sich nicht
vom Vermittlungsprogramm stéren lassen. Heute wartet der Projektfond auf Antrdge von Museen. Es
hat sich einiges verandert. Aber trotzdem zeichnet sich eines ab: Wenn es in der Institution keine guten
strukturellen Voraussetzungen gibt, dann sind alle Bemiihungen von aullen nur ein Tropfen auf den
heien Stein.«

Dr. Christiane Regus: »Wir brauchen eine grundsatzliche Offnung der Museen hin zur Gesellschaft und
auch zu den heutigen gesellschaftlichen Realitdten, da kann Politik nur Rickendeckung schaffen.«

StS Mark Rackles: »Ich setze mich ganz stark fiir Barrierefreiheit ein, da miissen die Museen noch um-
denken. Die neue Generation an Leiterlnnen muss funktionsorientierter handeln kénnen. Sammlungs-
orientierung muss abgeldst werden, um das Museum lebensnaher zu machen. Ein Museum darf kein
musealer Ort sein.«

Leonie Baumann: »2010 fihrte Kulturprojekte Berlin die Jugendumfrage Kunst und Kultur in Berlin — was
geht mich das an? durch. Die Antworten waren oft »alles ist so verstaubt¢, oder rman merkt, dass das
alles von Erwachsenen gemacht wurde«. Das bestatigt lhre Skepsis, Herr Rackles. Frau Zessnik, sind wir
auf einem Auge blind? Wie sind Ihre Erfahrungen aus der Praxis?«

Monika Zessnik: »Unser Projekt WUNSCH DIR WAS! kniipft genau dort an. Wir fragen Kinder und Ju-
gendliche was sie sich wiinschen. Aber deshalb muss man nicht glauben, dass die Jugendlichen uns die
Tiren einrennen. Wichtig ist, dass sich die Institutionen auf das gleiche Diskursniveau einigen. In Muse-
en wird Vermittlung —im Gegensatz zu den musealen Fachdisziplinen — oft immer noch als diskursfrei
wahrgenommen. Im LMB gibt es einen groRen Bedarf fiir eine gemeinsame Plattform, wir miissen ge-
meinsame Ziele festlegen.«

Dr. Stefan Weber: »Dass ein Museum nichts statisches ist, das muss in die Kopfe der Menschen hinein.
Wir mussen uns besser aufstellen, hoffen, dass Menschen auf uns zukommen, Projektantrage stellen.
Die Vermittlerinnen sind oft Gberfordert, die Aufgaben zu grof3, Mittel zu klein. Wieso muss ein Muse-
umspddagoge auch noch die Schulen einzeln kontaktieren? Die Vermittlung zwischen Schulen und Mu-
seen muss institutionell gedacht werden.«

StS Mark Rackles: »Die Curricula in SEK | und SEK 1l sind leider oft so verdichtet, dass wenig Zeit bleibt,
um ins Museum zu gehen. Kulturelle Bildung fachertibergreifend moglich machen, da setzen wir curricu-
lare Vorgaben.«

(Publikumsfrage) Dr. Peter Lummel, Museumsdirektor Domane Dahlem: »Das Problem des Berliner
Projektfonds Kulturelle Bildung ist, dass er einen zu groRen Kunstbezug hat. Wie sieht es aus, wenn man
in ganz andere Zielgruppen hinein geht? Wie kann man im Museum generationsiibergreifend arbeiten?
Wie bekommen wir die Generationen zusammen in einer Zeit, in der die Gesellschaft in Kleinstgruppen
zerfallt?«

Prof. Carmen Morsch: »Ich verstehe den Einwand. Gegenwartskunst ist mittlerweile jedoch sehr stark
ausdifferenziert und durchldssig. AuRerdem vermeidet kiinstlerische Vermittlung permanente Selbst-
wiederholung.«
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(Publikumsfrage) Gabriele Sagasser, LISUM Brandenburg: »Mich beschaftigt auch die Frage: Wie schaf-
fen Lehrer es Gberhaupt mit Museen zu kooperieren? Kooperation muss gelernt werden. Man muss sich
Giber gemeinsame Ziele austauschen, auf Seiten der Schule und des Museums. Sodass aus Kooperatio-
nen et was Drittes entstehen kann. Ich finde es total falsch, wenn Museen etwas auskaspern und dann
Schulen anbieten, es muss gemeinsam etwas erarbeitet werden.«

Leonie Baumann: »Herr Rackles, halten Sie es fiir sinnvoll fir solche Zwecke Kulturbeauftragte an Schu-
len zu etablieren?«

StS Mark Rackles: »Jeder mochte einen speziellen Beauftragten in der Schule haben, man darf die Berli-
ner Schulen aber nicht mit Beauftragten zustopfen, wir miissen mit dem Beauftragtenwesen aufpassen,
Best Practise muss mit curricularen Anforderungen verknipft werden. Beauftragte stehen da nicht an
erster Stelle.«

Dr. Christine Regus: »Ich glaube, dass wir neben den Grundsatzdiskussionen auch auf einer ganz prag-
matischen Ebene schauen miissen, was wir im Kleinen an den Schnittstellen zwischen den verschiede-
nen Systemen — Schule und Museum — verbessern kdnnen. Es ist sicher eine Aufgabe der Museen, sich
starker zu profilieren und sich zu 6ffnen, aber auch der Bildungseinrichtungen. Die Kulturverwaltung ist
da sehr offen fiir Gesprache, wenn unsererseits dahingehend etwas getan werden kann.«

Dr. Stefan Weber: »Von Projekten kann man sehr viel lernen, sie sind aber immer noch keine strukturel-
le Verbesserung. Handreichungen sind sehr wichtig. Wir miissen unsere Materialien nach den Bedrfnis-
sen der Lehrer ausrichten. Positiv ist, dass es sehr viel Raum gibt, den man bespielen kann.«

Prof. Carmen Morsch: »Wandel bedeutet das Verlernen von Privilegien. Wir missen herausfinden an
welchen Stellen Wandel nétig ist, um irgendwann nicht einfach irrelevant zu werden. «

Leonie Baumann: »Unser gemeinsames Ziel ist es also, die Potenziale der Menschen, die sich begegnen
und der Institutionen noch besser zu nutzen. Wir sind mitten im Prozess und hoffen, dass wir diesen
gemeinsam und offen begehen. Bleiben Sie neugierig in diesem Zusammenhang, Dankeschon !«

»Bleiben Sie neugierig in
diesem Zusammenhang,

Dankeschon!«
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